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Mugam respublikamizm musiqi madaniyyatinin uzun asriik 
tarixi inki§af yolu keQmi§, professional §ifahi xalq yaradiciligi sa- 
hosidir. Uzun ilbrin mohsulu olan bu manba qaynar hoyat bula- 
gidir. Milli musiqi moktobi mohz bu monbadon bohrobnmi?, oz 
darin kokbrini hsmin mohkom biinovroyo baglami§dir. Bu, bir- 
iki muollifin dobdo olan ekzotikaya tosadufi muracioti olmayib, 
ictimai horokatm dorin sosial V 9 bsdii meyli ib stimulla§ir. 

“Folklor - kegmi^in sks-ssdasi, eyni zamanda, indinin uca S9- 
sidir”. Ssrrast deyilmi§ bu sozbr qsdim V9 miiasir mugam S9n9ti- 
n9 d9 aid oluna bibr. Onu ya§adan, ona bilavasita yeni rang, hayat veran professional bas- 
takarliq maktabi oldu. 

Azarbaycan bastakarliq maktabinin banisi U.Hacibayov ilk milli operani yaradarkan 
(“Leyli va Macnun”, 1908) mugamlara muraciat etmi§dir. Bu opera miigam asasmda qu- 
rulduguna gora mugam operasi adlandmlir. Bununla alaqadar, Azarbaycan musiqi§unas- 
lari qeyd edirdibr ki, “Leyli va Macnun” operasmda mugamdan sitat ^aklinda istifada olu- 
nur. Bela bir cahat unudulur ki, bunlar artiq bir mugam dastgahmm istfadasi demak deyil. 
Bsarda mugamlarm ayn-ayri ^obabrindan istfada olunur. Demali, mugamm dastgah kon- 
teksti pozulur. Bu, artiq mugamdan istifada olunmasmm miiayyan bir noviidur. 

U.Hacibayov na iiQiin mahz bu jama muraciat etmi§dir? Har ^eydan avval, bu, muga¬ 
mm § 9 rq musiqi tafakkiirunda kamil, yiiksak saviyyali bir jam olmasi ib izah edilir. Dahi 
U.Hacibayovun “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari” kitabmda mugam §ifahi musiqi 
ananabrinin kamil formasi kimi § 9 rh edilir. Mugamm sadaliyi siikut va harakatsizlik tasiri 
bagi§laya bibr, lakin bu, primitivlik deyil. Klassik niimuna olan mugam §arq musiqi tafak- 
kuriiniin kamil bir formasidir. 

Mugam - § 9 rq professional musiqisinin inki§afi yolunda yiiksak pilbdir. Bu pilb in- 
ki§afm son ucaliq noqtasidir. Sadaca beb bir fakta nazar yetirak: bu giinadak § 9 rq profes¬ 
sional musiqi sanatinda mugamdan kamil, ondan yetkin, 90 X inki§af etmi§, yeni marhab- 
bra aparacaq beg bir yeni jam, yeni forma yaranmami§dir. 

U.Hacibayovun “Leyli va Macnun” operasmda mugamdan ba§qa bir yolla istifada 
olunmasim qeyd eda bibrik. Bu yol oz zangin keyfiyyatbrini operada istifada olunan 
“Heyrati”,“Simayi-§ 9 ms”,“Ov§ari”,“Arazbari” zarb mugamlarmda tapir. 

U.Hacibayovun sonraki ilbrda, daha daqiq desak, inqilaba qadarki dovrda yazdigi 
“§eyx Sanan”, “Harun va Leyla”, “Rustam va Zohrab”, “§ah Abbas va Xur§ud Banu”, 
“0sli va Karam” operalarmda mugamdan istifada tacriibasi davam etdirilirdi. Bu operalar- 
da mugam, demak olar ki, operamn biitiin asas formalanm (ariya, ariozo, duet, ansambl 
va s.) 9V9Z edir. Bu operalarda mugam, miiayyan dramaturji maqsada tabe etdiribrak, 
ondan miistaqil musiqi formasi kimi, biitov §akilda istifada olunur. Mugam epizodlari isa 
nota salmmami§di va ifagilar mugami bastakarm gostardiyi lad asasmda oxuyurdular. 
Bunlar “mugam operasi” admi almi§lar. 
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Azsrbaycan musiqisinda mugamlardan istifada sonraki ilbrda da oziinii gostarir, ma- 
salan, R.Qliyerin “§ahsanam” operasmda mugamin melodiyasi dayi§ilmami§ §akilda qalir. 
Bu, operamn miiqaddimasinda istfada olunan “Arazbari” zarb mugammm i§lanmasidir. 

U.Hacibayovun ananalarini davam etdiran bastakarlardan M.Maqomayev “§ah tsma- 
yil” va Z.Hacibayov “A§iq Qarib” mugam-operalanm yaratmi§lar. 

Inqilabdan sonraki dovrda bastakarlar oz yaradiciliq tacriibalarinda mugama miiraci- 
atda ba§qa metodlar tatbiq edirlar. Artiq Azarbaycan bastakarlarmm asarlarinda nota sa- 
linmayan musiqi par9alarina rast galinmir. Mugam oz keyfiyyatini, oziinamaxsuslugunu 
itirmadan hamiliqla qabul olunmu§ musiqi sanati formalarma yaxinla§ir. Bu isa onun bii- 
tiin diinya xalqlarma anla§iqli olmasi, Azarbaycan xalq musiqisinin zangin abidalarinin 
tanmmasi iigiin geni§ imkanlar agir. 

Mugamin Azarbaycan bastakarlarmm yaradiciligmda istifadasindan dani§arkan, ilk 
novbada, xalq musiqisini darindan bilan U.Hacibayovun yaradiciligi qeyd olunmalidir. 
U.Hacibayov xalq melodiyalarmdan istifada edarak, son daraca milli asarlar yaradib. Onun 
asarlari Azarbaycan xalq musiqisinin lad-intonasiya xiisusiyyatlari ila zanginla§ib. U.Haci¬ 
bayov ilk Azarbaycan bastakandir ki, mugamin oziinamaxsus ladlarmm intonasiya asasla- 
rmi musiqi incasanatinin miiasir metodlari ila birla§dira bilib. Mugam U.Hacibayovun ya- 
radiciligmda harmonik va polifonik metodlarla zanginla§di. U.Hacibayov mugamin melo- 
dik asasi iigiin onun oziiniin lad-intonasiya xiisusiyyatlarindan irali galan harmonik va poli¬ 
fonik dil ka§f etdi. Ondan sonra galan bastakarlar da oz asarlarinda mugama miiraciat et- 
mi§lar. 

C.Cahangirov “Arazm o taymda” vokal-simfonik poemasmm giri§inda xalqm agir ha- 
yatmm musiqi dilinda tasviri iigiin “Humayun” mugammm inki§af prinsiplarindan istfada 
etmi§dir. C.Haciyev “Siilh ugrunda” simfonik poemasmda azilan xalqm agir hayatmm tas- 
virini vermak iigiin komakgi movzuda “§u§tar” mugammm inki§af prinsiplarindan istifada 
etmi§dir. S.Hacibayovun “Karvan” simfonik lovhasinda “§ur” mugammm ananalari maha- 
ratla verilmi§dir. Bu ladm intonasiya asasma istinad edan bastakar rangarang tasviri sahna- 
lar yarada bilmi§dir. Z.Bagirovun arfa iigiin “Qahargah rapsodiyasi” “Qahargah” mugami 
iizarinda qurulub. 

Q.Qarayev yaradiciligma mugamin melodik asasma oziinamaxsus yana§ma xasdir. 
Bir nega misal gakak: “Yeddi gozal” baletindaki valsda bastakar “Qahargah” mugammm 
lad-intonasiya asasmdan istifada edib. II simfoniya, “Passakalye va U9IU fuqa”da, “Leyli va 
Macnun” simfonik poemasmda komak9i movzu kimi mugam asaslarmdan istifada olun- 
mu§dur. 

Azarbaycan bastakarlarmm yaradiciligmda istifada olunan mugamsayagi iislub poli¬ 
fonik formalara da daxil olmu§dur. Q.Qarayevin “Fortepiano U9un 24 preliid” asarinin IV 
daftarindaki fiiqani buna misal gostarmak olar. 

C.Quliyevin fortepiano U9un Azarbaycan mugamlari asasmda yazdigi yeddi pyesi, 
E.Dada§ovanm fortepiano U9un variasiyalarim, “§u§tar” (fortepiano, simli kvartet U9un 
konsert), N.Oliverdibayovun orqan u9un yazilmiz “Bayati-§iraz” mugamim, xor yaradici- 
ligmda N.Oliverdibayovun a kapella xor u9un yazilmi§ “Bayati-§iraz” mugamim, orera 
asarlarinda, masalan, C.Cahangirovun “Xanandanin taleyi”, F.Omirovun “Sevil” operasi 
va simfonik asarlarinda, C.Haciyevin “IV simfoniya”smda, A.Olizadanin IV “Mugam sim- 
foniyasf’nda, A.Malikovun “V simfoniya”smda, M.Quliyevin “III simfoniya”smda va s. 
mugam ladlarmdan istifada olunmu§dur. 

Azarbaycanda yaranan bu yeni jam ba§qa §arq olkalarina boyiik tasir gostarir. Son 
illarda orta Asiya respublikalarmda simfonik musiqida mugamdan istifada olunmasi 
ozunii aydm gostarir. Tacikistanda §.Sayfutdinovun tenor va simfonik orkestr u9un yazdi¬ 
gi “U§aq poemasi”, Z.§ahidinin “Buzrux” va Y.Sabzakovun “§ammanomdan sahifalar”. 
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Ozbskistanda M.Tadkiyevin “§airin mahabbati” simfonik poemalarini, M.Maxmudovun 
“Navo” simfoniyasim V9 s. misal gostsrs bibrik. 

Yeni janrin - simfonik mugamlarm yaranmasmdan dani^arksn qeyd etmsliyik ki, bu 
janr bilavasits Azsrbaycanda meydana gsbn simfonik janrla qar§iliqli slaqsdsdir. Burada 
biz U.Hacibsyov, M.Maqomayev, A.Zeynalli, Q.Qarayev, C.Haciyev, F.0mirov V9 Niya- 
zinin ilk simfonik asarbrini n9Z9rd9 tuturuq. 

Bu C9h9ti d9 qeyd etmak istardik ki, Azarbaycan bastakarlarmm mugama miiraciati 
he? d9 tasadiifi deyil. Bildiyimiz kimi, mugam dramaturji noqteyi-nazardan Azarbaycan 
pe§9kar §ifahi musiqisinin olduqca zangin bir janndir. Bastakarlarm bu yanra muraciat et- 
mabri onun qar§isinda daha geni§ badii imkanlar a?ir. 

1948-ci ild9 F.Omirovun yaratdigi simfonik mugam janri nainki respublikamizda, 
biitovlukda diinya musiqi tarixinda yeni janrin ba§langicini qoydu. Bu janrin yaranmasi ib 
Azarbaycan musiqisinda qadim Azarbaycan pe§9kar §ifahi musiqi ananabrinin zangin bir 
novii olan mugam Avropa simfonik vasitabri ib birb§ir. Bu yeni janr Azarbaycan musiqi¬ 
sinin inki§afi n9tic9sind9 meydana galdi. 

Azarbaycan bastakarliq maktabinda mugamdan istifadanin 9n yiiksak niimunasi 
F.0mirovun simfonik 9S9rbridir: “§ur”, “Kurd-ov§ari” (1948) V9 “Giilustan. Bayati-§iraz” 
(1971). B9St9kar qar§isina ?9tin bir V9zif9 qoymu§du: impovizasiya janri olan mugami sim¬ 
fonik musiqinin klassik formasi S9viyy9sin9 qaldirmaq. O bu i§in ohdasindan bacanqla 
g9ldi. 

F.0mirov tarafindan yaradilan bu yeni janr sonraki ilbrda ba§qa bastakarlar tarafin- 
d9n inki§af etdirilmi§dir. Beb ki, 1949-cu ild9 Niyazi “Rast”, 1951-ci ild9 is9 S.0bsg9rov 
“Bayati-§iraz” simfonik mugamlanm b9St9bmi§br. Nahayat, 1971-ci ild9 da F.0mirov bu 
janra miiraciat edarak, “Gulustan.Bayati-§iraz” simfonik mugamini yazmi§dir. 

F.0mirovun “§ur” va “Kurd-ov§ari” simfonik mugamlari diinya §ohr9ti qazanmi§- 
dir. Hab XX asrin 50-ci ilbrinda bu asarbr AB§-da Leopold Stokovskinin idarasi ib Bos¬ 
ton filarmoniyasmda, simfonik orkestrin ifasmda S9sbnmi§, bir sira xarici olkabrda vala 
yazilmi§dir. Bu giina kimi bu simfonik mugamlar diinya sahnabrinda faal yaradiciliq haya- 
ti ya§ayir. 

F.0mirov omriiniin sonuna qadar zangin Azarbaycan xalq musiqisina bagli olub. O, 
bir Sira qadim Azarbaycan xalq mahmlanm toplayib, nota salmi§dir. Bastakarm yaradicili- 
gmda xalq mahnilarmm i^bmabrina da rast galirik. Nahayat, bastakar 6z yaradiciligmda 
Azarbaycan mugam sanatina boyiik diqqat yetirirdi. Biitiin qeyd olunan cahatbr, bastaka- 
rin §9xsi istayi va havasi ^arqda ilk dafa yeni bir janr olan simfonik mugami yaratmaga im- 
kan verdi. 

Mugamin Azarbaycan bastakarlarmm yaradiciligmda rolu, istifada yollari haqqmda 
dani^arkan caz-mugam - mill Azarbaycan cazinin banisi V.Mustafazada da yada dii§iir. 
Biitiin qeyd olunanlar mugamin bastakarlarm yaradiciligmda yeni imkanlar a?acagini 
giiman etmaya asas verir. 
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MyrAM B TBOPHECTBE A3EPBAHa5KAHCKHX KOMUOSHTOPOB 

pesMMe 

B CTaxte paccKaatiBacTCH o6 HcnonBSOBannH MyraMa b TBopnecTBC aaepbaii/iJKaHCKHX KOMnoanTopoB. /tonro- 
jiCTHC MyraMa coctoht b tom, hto KOMnosHTopti cos^iaBann cboh nponaBC/ieHHH, Hcnontaya MyraM, ne HaMCHM ero 
ocHOBy. OTMenacTCH, hto xaKHC KOMnoanxopBi, Kax y.Fa^jjKHbeKOB b onepe n Me/i>KHyH», M.MaroMacB b 

onepe «IIlax FlcMann)), O.AMupoB b CHMcjjOHHuecKOM MyraMC «IUyp», «KK)p/i OBmapi>i», Hnaan b CHM(|)OHHHecKOM 
MyraMC «PacT» n ^ipyrne KOMnoanTopbi coa/iajin cboh nponaBC/ieHHH na ochobc MyraMOB. 
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TO MUHAM IN THE WORKS OF AZERBAIJAN COMPOSERS 


summary 

The article describes the use of tugat in the works of Azerbaijani composers. The longevity of mugham is that 
composers created their works using mugham, without changing its basis. Such composers as U. Hajibeyov in the opera 
“Leyli and Majnun” and others, M. Magomayev in the opera. “Shah Ismail”, F. Amirov in the symphonic mugam 
“Shur”, “Kurd Ovshary”, Niyazi in the symphonic mugam “Rasf’ and other composers wrote their works on the basis 
of mugams. 


5KAHP POMAHCA B TBOPHECTBE C. PAXMAHHHOBA 



HejiJiu AdyTHflse, 

A3ep6aHji>KaHCKHH rocyjiapcTBeHHBffl 
ne.iiarorHHecKHH yHHBepcHTex 

KjHOHeBbie cjiOBa: jKanp, KOMnosHxop, poManc, coHnneHne, xeMa; 

A?ar sozlar: janr, bsstskar, romans, osar, mbvzu; 

Key words: genre, composer, romanse, composition, theme. 

PoMaHC - acanp, cbirpaBniHH HCKJHOHHxejibHyio pojib b pasBHXHH 
pyccKOH MysbiKajiBHOH Kyjibxypbi. Oco6bie KanecTBa, CBssaHHbie c 
CHHXeXHHeCKOH npHpOaOH (CAHHeHHH MySbIKH H CJIOBa) aCMOKpaXH- 
HecKoro no CBoen cyxn acanpa, BbicoKaa cxenenb xyaoacecxBennoro 
o6o6meHHa cnocoGcxBOBajin ero mnpoKOMy pacnpocxpanennio n 
pasBHXHK). Oh Bceraa sBJiajica BbipaanxencM nyBCXB n nacxpoeHHH 
anoxH, CBoeo6pa3HbiM oxkjihkom na ayx BpeMenn. Moacno CKasaxb, 
Hxo noHXH Bce pyccKHC KOMnosHxopbi o6pamajiHCb k ncMy, cosaaBa- 
jiH cosBynnbie peajinaM ana aocxonnbie coHnnenna. 

3xox acanp sannMaex SHannxejibHoe mccxo h b xBopnecxBe C.PaxMannHOBa. Hnxepecen 
xox (jiaKx, Hxo poMancbi cosaaBajincb hm bcc Bpena napajuiejibno c coHnnennaMH a-na (|)opxe- 
nnano.EcxecxBeHHO, nxo xaKoe conpHROcnoBenne, ne mofjio ne nopoanxb onpeaenennoro Bsa- 
HMoaencxBHa Mcacay hhmh, Bbipaacennoro b oGiiihocxh oGpasnbix ctjiep, cxoacxBC cxhjihcxh- 
necKHx npHCMOB. B xo ace Bpena, nejibsa ne oxMexnxb, nxo b KaacaoM h3 acanpoB pacRpbiBa- 
K)xca cneu,H(|)HHecKHe nepxbi, npHcymne xojibko eny. B pe3yjibxaxe, npoH3BeaeHHa axnx acan- 
poB, aonojinaa apyr apyra, b u,ejiOM noBBOJiaiox yBnaexb ninpoKyio nanopaMy xBopnecRHx nc- 
KaHHH KOMno3Hxopa. Hmchho 3XHM MoacHO onpeaejiHXb MacmxaGnocxb, paanax n anannMOCXb 
BOKajibHbix coHHHeHHH PaxMaHHHOBa, Koxopbie xaK npncymn ero (JiopxennanHbiM npoHaaeae- 
nnaM: oeoGennooxb (|)aKxypbi, nHaHHCXHneeRH paanooGpaanoH n aoBOJibno cjioacnoH, cxpacx- 
Hocxb, naxexHKa, KOHu,epxHoexb.TaKHM o6pa30M, poManc npeBpamaexea b oxKpbixoe, onenb 
apKoe H yGeanxejibnoe BbicRaabiBaHne. 

HeeneaoBaxejiH xBopneexBa PaxMannHOBa exaaax ero poManebi na oann ypoaenb e one- 
poH, Koxopaa aeeraa aBJianaeb rnamaxaeM eepbeanbix naen n xpnGynoM, noannMaiomHM aaac- 
Hbie npaBexBeHHbie n eortnajibHbie npo6jieMbi. Ho poMane y PaxMannHOBa, npeacae aeero, jih- 
pHneeKHH no enoen npnpoae. B paeoMarpnaaeMOM acanpe noBaxopexBO KOMnoanxopa npoaa- 
jiaexea bo BnyapenneM yenoacnennH n oGoramennH jinpHneeRon e(|)epbi eoHnnenna. 3aeeb on 
onnpaexea na xapaKxepnbie a-fia pycexoro poManea xpaaniinn — oeoGyio oGmnxejibnoexb, na- 
(J)oe jiHpnneeKoro BbieRaabiBanna. HMenno b 3xom pyejie paeRpbiBaexea npoGneMaxHKa ponan- 
eoB PaxMannHOBa. B nponaBeaennax KOMnoanxopa, b naexHoexn, b poManeax paeRpbiBaexea 
neHxojiornneeRaa eoexaBJiaiomaa, apaMaxH3M n neonpeaejiennoexb xoro HexopnneeRoro ne- 
pnoaa, B RoxopoH on acnn n xBopnji. ,n,eHexBHxejibHoexb npoBortnpoBajia eoaaanne eoHnnennii 
nojiHbix CRopGn, rjiy6oRHx paaMbinuiennH, GynxapcxBa. Ho, neenoxpa na cxojib xpeBoacnbie 
xeMbi, ROMno3Hxop ne xepaex sepbi b xopaceexBO paxyna, Rpaeoxbi, jhoGbh. HyaexBO jhoGbh — 
xo RaneexBO, Roxopoe xaR Momno npoaBJiaexea bo bcom ero xBopnecxae: jno6oBb r npnpoae, 
nejiOBeRy, acnann. PaxMannHOB Been eepaaeM jnoGnx Poanny n see CBoe eymecxBO onpeaen- 
aex eio: «Moa poanna onpeaennjia moh xananx n Moe MHpoB033peHHe». (2, exp. 617). 
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